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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo a andlise e a
confeccdo de um glosséario ilustrado dos
ornamentos integrados a Arquitetura da Sala de
Mdsica, localizada no Museu Casa da Memoria
Italiana, em Ribeirdo Preto — SP. Cada ornamento
foi identificado por meio de uma investigacédo
detalhada, envolvendo um levantamento
dimensional e iconografico das paredes
ornamentadas. Com base nesses dados, foram
elaborados desenhos técnicos com o intuito de
compor um guia didatico e ilustrado a fim de
proporcionar a aproximagdo dos visitantes do
Museu aos ornamentos esculpidos nas elevacdes
presentes na Sala de Mdusica. Essa abordagem
fornece as definicdes e detalhamentos de cada
ornamento, através de uma analise singular e
descritiva. Assim, a pesquisa busca contribuir para
a profunda apreciacdo dos ornatos, de maneira
educativa, evidenciando e potencializando a
experiéncia arquitetbnica no espago.

Figura 1 - Vista panorédmica da Sala de Musica
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Fonte: Imagem autoral. 11/2023.

Introducéo

Histdria e apresentacdo do Museu Casa da
Memo@dria ltaliana

A temética estudada refere-se a analise e a
interpretacdo dos significados dos ornamentos
integrados a arquitetura do Museu Casa da
Meméria Italiana de Ribeirdo Preto, com foco
principal na Sala de Mdusica, um dos comodos da
casa. Tal edificagdo é caracterizada como “museu
casa”, pois o0 seu interior demonstra como viviam
as familias da alta sociedade ribeirdo-pretana nas
primeiras décadas do século XX.

Familia Meirelles e Arnaldo Maia Lello

A primeira planta da casa foi projetada por Arnaldo
Maia Lellot, “profissional ndo residente na cidade
e com status profissional consolidado”
(VICHNEWSKI (org.), 2021, p. 104), em 1923, a
pedido de Joaquina Evaristo Meirelles, portuguesa
fazendeira de café, que possuia grande poder
aquisitivo e se encontrava inserida no contexto do
apice da economia cafeeira e do desenvolvimento
e construcdo das cidades.

1 Arnaldo Maia Lello Arnaldo Maia Lello foi um renomado arquiteto brasileiro nascido em 29 de outubro de 1904,
filho de Francisca Amalia Maia Lello e Affonso Di Lello, possivelmente descendente de imigrantes italianos. Ele
fundou a Sociedade Andnima Construtora Maia Lello junto com seus irmaos e foi responsavel por varias obras
marcantes na cidade de S&o Paulo. (Disponivel em: https://arquitalianasaopaulo.iau.usp.br/profissionais/arnaldo-

maia-lello/. Acesso em: 18 mar. 2024)
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Jeitos de morar no Brasil — Trinbmio Café-
Ferrovia-Imigracéo

Ao considerar o impacto da economia cafeeira has
caracteristicas do “jeito de morar’ no Brasil, é
essencial a analise do desempenho do trinémio
café-ferrovia-imigracdo. Esse conjunto de fatores
interligados efetuou significativas mudancas e
ocasionou a expansao econdémica da cidade de
Ribeirdo Preto, configurando “novas paisagens
econdmicas, sociais e culturais” (TOTH, 2016,
p.30). A industria cafeeira, atrelada ao
desenvolvimento do sistema ferrovidrio e a
chegada dos imigrantes (majoritariamente
italianos) no pais, ndo apenas impulsionaram a
economia, mas também moldaram novos padrdes
de vida e, consequentemente, habitacionais.
Como resultado, esse trinbmio influenciou a
arquitetura e ainda proporcionou uma alteracdo na
identidade local, contribuindo para transformacdes
significativas nos cenarios rural e urbano,

entendidas, hoje, como modernizagdes.

Nesta época, o café tornou-se fonte de
renda e a principal atividade econémica do
Estado de S&o Paulo, o que possibilitou a
cidade de Ribeirdo Preto ser um centro
produtor mundial de café e permitiu intitula-
la de “Eldorado do Café” (HADDAD, 2011,
p. 15 apud. TOTH, 2016, p.29).

O Ecletismo

A configuragdo do trindbmio café-ferrovia-
imigragdo, criou um cenario que nao apenas
acolheu o Ecletismo, mas também incorporou as
nuances e singularidades da adaptacdo desse
movimento no Brasil, sendo “a somatdria das
criacdes individuais, cada qual com sua
explicagdo” (LEMOS, 1987, p.70). Compreende-
se, portanto, que a apropriacdo poliestilistica,
observada no ecletismo, ndo era somente um fato
artistico, mas também era um reflexo da nova
configuracdo social e cultural que emergia nesse
contexto (Fabris, 1993). O Ecletismo no Brasil,
implicou na busca por uma estética que seja
autoral por meio das tradi¢cbes anteriores, e assim,
esteve sujeito a reinterpretacfes e a apropriacdes
conjuntas com a cultura brasileira.

Até podemos dizer: seria a liberdade ou a
licenca de criar, de recriar, ou combinar

formas, de misturar ornamentagdes,
proprias de estilos definidos [...] (LEMOS,
1987, p.70)

Dessa forma, ao analisar o impacto do Ecletismo
no Estado de Sdo Paulo, e especificamente em
Ribeirdo Preto, deve-se considerar a peculiaridade
das construgdes paulistas no século XIX. Essas
podem ser agrupadas “segundo suas definicdes
estilisticas possiveis a partir dos repertérios
classicizantes, historicistas ou de renovacéo
artistica”. (LEMOS, 1987, p. 74). Sendo assim,
apés a compreensdo desse contexto, tem-se a
introducdo da segunda parte da histéria da Casa:
no ano 1941, a Casa seria vendida no sistema
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porteira fechada, assim preservando grande parte
dos moéveis utilizados ao longo de 15 anos pela
familia de Joaquina.

Familia Biagi e a Institucionalizag&o

A partir desse momento, inicia-se a trajetoria da
familia de Pedro Biagi e Eugenia Viel Biagi,
imigrantes italianos cuja familia residiu na casa até
2012, ano no qual “a dltima filha solteira do casal,
até entdo viva, falece” (AEAARP, 2015, p. 8 apud.
TOTH, 2016, p.85) e a Casa comeca a passar pelo
processo de Institucionalizacdo, tornando-se o
Instituto Casa da Memdria Italiana. Como
evidenciado no Estatuto da Casa, o objetivo dessa
institucionalizacdo era promover a cultura, a
conservacdo e a difusdo do patriménio historico e
artistico, alusivo a memoéria e a histéria da
imigragéo italiana no Brasil, em especial na cidade
de Ribeirdo Preto. (Estatuto do Instituto Casa da

Meméria Italiana, 2013 apud. TOTH, 2016).

A intengdo, [...] era criar uma casa da
memo@ria do imigrante, de uma forma mais
ampla e que envolvesse todas as pessoas
que imigraram e seus descendentes. E,
apesar de ter sido nomeada Casa da
Memoéria Italiana, [...] o intuito é a incluséo
de todos, para que floresg¢a o sentimento de
pertencimento. (TOTH, 2016, p. 92)

A Arquitetura da Casa

Como citado anteriormente, a arquitetura do

Museu Casa da Memodria Italiana, localizado a rua

Tibirica, n° 776, no centro de Ribeirdo Preto - SP,

€ predominantemente eclética.
A tipologia residencial carrega
caracteristicas arquitetonicas diretamente
ligadas ao ideério burgués, aos anseios da
elite local por uma concepcao moderna de
sociedade, comportamental e estética. Os
projetos de palacete, em voga no periodo
de sua edificacao, tornaram esse aspecto
social visivel. (Casa da Memdria lItaliana,
2024)

Dessa forma, Lemos (1987), descreve tal
movimento como “sindnimo do progresso e do
poder econdmico durante a metade do século XIX,
estendendo-se até o final da década de 1920”. No
entanto, as caracteristicas ecléticas nao sao
compostas por alguns elementos isolados, mas
sim pela juncdo deles com o contexto da Casa.

Assim, de acordo com Carlos Lemos (1987):

A variedade passou a compor o cenario
sem repeticdes, ao mesmo tempo
homogeneizado pelas mesmas regras de
composi¢do, pelos mesmos ritmos de
envazaduras que ganhavam predominio
sobre os cheios das alvenarias, as mesmas
platibbandas, o0s mesmos gabaritos
reguladores. Era o Ecletismo. (LEMOS,
1987, p. 74)

Além disso, é possivel identificar algumas
semelhancas existentes entre a configuracédo
programética do palacete Casa da Memoria
Italiana e o programa dos palacetes franceses,
ambos baseados na concepc¢éo da vida burguesa

de filiagdo europeia.
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Essas semelhancas podem ser identificadas na
Casa da Memodria ltaliana por conta da forma clara
e independente em que é disposto o programa
tripartido. Agenciado nos espacos social, intimo e
de servico, esse programa possui a circulagéo
embasada em um hall de distribuicdo e diversas
entradas sociais e de servigco. (VICHNEWSKI
(org.), 2021).

Figura 2 — Planta da Casa da Memo©ria Italiana com
alocalizacdo da Sala de Musica.
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Fonte: MALVASSORE; ROTOLO; TOMAZELI, 2019.
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Ademais, a partir da andlise de Lemos (1987), em
conjunto com a leitura do Dossié de Tombamento
do Museu Casa da Memoria Italiana,
(VICHNEWSKI (org), 2021) coordenado pelo
arquiteto, professor e orientador dessa pesquisa
Henrique Telles Vichnewski, é possivel observar
alguns estilos que compdem o hibridismo eclético
da arquitetura desse palacete. Dentre eles estéo:
1.Retomada da “neocolonial
simplificada”.

Esse conceito “neocolonial simplificado” é
idealizado por Lemos (1989) em sua obra
“Alvenaria Burguesa” e, através dele, entende-se
gue o surgimento de simplificagBes dos padrfes
eruditos do estilo neocolonial baseia-se nos
conceitos modernos da arquitetura burguesa e que
essas simplificagbes sdo solu¢bes remanescentes
do passado colonial (VICHNEWSKI (org), 2021),
sustentadas por uma euforia nacionalista que

visava retomar a forca da identidade nacional.

Foi um verdadeiro despertar. Nessa
ascensao percebeu-se a diretriz
nacionalista. Fato, alias, verificavel em toda
a América. O Novo Continente voltou-se
aos seus principios e foi buscar nos
primérdios coloniais a inspiracdo na
materializacdo de seu desenvolvimento.
(LEMOS, 1989, p. 183-200 apud.
VICHNEWSKI (org.), 2021, p. 101)

Ao mesmo tempo, em decorréncia da Primeira
Guerra Mundial (1914-1918), houve a diminuigcéo
da exportacdo de café, fato esse que contribuiu
para o declive da economia paulista.
(D'ALAMBERT, 2003) Como consequéncia, 0
nivel das construcbes caiu abruptamente, pois,
devido a escassez de materiais, 0 setor sofreu um
abrupto aumento dos pregcos, com excecgdo
apenas das telhas e tijolos que, nessa época, ja
eram produzidos em larga escala nas olarias
brasileiras (D’ALAMBERT, 2003). Dessa forma,

arquitetura
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apesar de compreendermos a Casa enguanto
Palacete, por conta das caracteristicas em sua
configuragdo programatica e em sua implantacéo,
esteticamente ela se apresenta como uma
referéncia ao estilo neocolonial simplificado.

2.“Condicionantes classicizantes”
(VICHNEWSKI (org.), 2021, p. 7).

Condicionantes classicizantes sdo parte de um
enderecamento longinquo com a cultura classica.
Por exemplo: a composi¢do simétrica, percebida
nas fachadas do Museu Casa da Memoria Italiana,
€ também aplicada na Sala de Musica, com a
disposi¢do dos ornamentos, em enquadramentos
regulares, e nos préprios ornamentos em si,
conforme observado as pilastras jénicas.

3. Reintegragao da arquitetura “barroquizante”
A arquitetura barroquizante é perceptivel
principalmente na fachada lateral esquerda, onde
se tem, dentro do estilo neocolonial, curvas e
contracurvas nas volutas e no frontdo recurvado,
como se fosse uma colagem erudita. O barroco
brasileiro € uma das referéncias do estilo
neocolonial, porém, na Sala de Mdusica, néo
aparece de maneira tdo evidente, sendo suas

caracteristicas mais presentes nas fachadas.

Objetivos

Figura 3 — Fachada da Casa da Memoria ltaliana

Fonte: Disponivel em: https://www.casadamemoriaitalia
na.com.br/a-casa/ Acesso em: 15 mar. 2024.

Os objetivos deste estudo estéo direcionados para
a identificacdo e levantamento de dados que
servirdo de base para composi¢cao de um glossario
técnico ilustrativo dos ornamentos esculpidos na
Sala de Musica, cémodo presente no Museu Casa
de Memdria Italiana, em Ribeirdo Preto. Portanto,
essa pesquisa serd destinada ao futuro uso do
préprio Museu Casa, de forma que os desenhos
técnicos elaborados serdo parte da composicao
desse guia didatico e ilustrado, a fim de
proporcionar uma aproximacéo dos visitantes do
Museu aos ornamentos esculpidos nas elevacgfes
presentes na Sala de Musica.

Por meio desta pesquisa, busca-se contribuir para
a profunda apreciacdo dos ornatos, de maneira
educativa, evidenciando a experiéncia
arquitetbnica do espaco. Para isso, foi realizada a
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identificacdo nominal dos ornamentos, com base
na técnica, na intencdo e na forma deles.

Dessa forma, ha a aproximagao do ornamento com
sua intencdo e significado original, procurando
adaptar as interpretacBes atuais ao contexto da
época em que eles foram esculpidos na casa.
Adaptagdo essa que permite a compreensdo nao
apenas do valor estético voltado para a arquitetura,
mas também sua relacdo com a histéria da
identidade cultural, das expressées artisticas e das
influéncias externas que foram relevantes na
escolha dos ornamentos, que até hoje séao
encontrados em 6timo estado na Casa da Memoria
Italiana.

Por fim, o dltimo objetivo da pesquisa foi a
elaboracdo de fichas técnicas para esses
ornamentos, desenvolvidas de acordo com o
Manual para Elaboracdo de Projetos -
Intervengbes em Bens Culturais, Moveis e
Integrados a Arquitetura, (BRASIL,2018).

Materiais e Métodos

Para a execucdo desta pesquisa, a metodologia
utilizada teve como base o Manual para
elaboracdo de projetos — Interven¢gbes em Bens
Culturais Moveis e Integrados a Arquitetura
(BRASIL, 2018), desenvolvido pelo IPHAN
(Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico
Nacional). Esse manual esta “diretamente ligado
ao reconhecimento dos valores artisticos e
histéricos” (BRASIL, 2018, p. 6) etem como
objetivo orientar profissionais envolvidos na
elaboracdo de projetos de intervencdo em bens
culturais moéveis e integrados & arquitetura. Nele
estdo descritas diretrizes, informacdes técnicas e
metodolégicas para a elaboracdo de projetos de
conservacgdao, restauro, reabilitacdo ou adaptagéo
de bens culturais méveis e integrados, como é o
caso dos ornamentos integrados a arquitetura do
Museu Casa da Memodria Italiana.

Esses elementos arquitetbnicos possuem valor
histérico-cultural e o manual aborda aspectos para
a preservacdo desses bens, sendo eles: o
diagnostico do estado de conservacao, critérios
para intervencdo, técnicas de conservacdo e
restauro, bem como aspectos legais e normas a
serem seguidas.

A primeira etapa da metodologia utilizada foi a
identificacdo e reconhecimento do bem, a partir de
um levantamento sistematico. Nessa etapa, foi
realizado um aprofundamento detalhado sobre a
historia do bem cultural em questédo (neste caso,
0s ornamentos presentes na Sala de Mdusica do
Museu Casa da Memoria Italiana), com o objetivo
de realizar a identificacdo nominal desses
ornamentos.

A segunda etapa dessa metodologia consistiu na
elaboracéo de uma ficha técnica para cada um dos
ornamentos, com base na proposta do Manual
para elaboracdo de projetos (BRASIL, 2018).
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Nessa ficha, foram
dados:

- Objeto: denominagdo do elemento integrado/
termo comum pelo qual ele ¢ identificado;

- Titulo: titulo conferido ao Bem;

- Categoria: tipo/espécie;

registrados o0s seguintes

- Dimensdes: contendo altura, largura e
comprimento, assim como a area total;

- Técnica(s)

- Material(is)

- Condic6es de seguranca: BOM (quando néao
corre risco de evasdo ou dano); RAZOAVEL
(quando o risco de evasdo ou dano € relativo);
RUIM (quando as condigBes de seguranca sao
precérias).

Apos a composicao dessas fichas, foi realizada a
execucao de desenhos técnicos e detalhamentos
dos ornamentos, a fim de destacar suas
caracteristicas fisicas. Esse detalhamento foi feito
com base em um levantamento fotogramétrico dos
objetos de menor escala e, para isso, foram
capturadas fotos de cada um dos ornamentos. A
retificacdo dessas imagens foi feita através do
Adobe Photoshop e, por meio do software
AutoCAD, foi construida a replicacao de sua forma,
com o auxilio de linhas vetoriais, assim compondo
um desenho técnico fiel a sua origem.

Para melhor esclarecer esse processo, segue
abaixo uma ilustracdo do processo de confecgéo
dos desenhos técnicos, uma das etapas mais
importantes para o0 reconhecimento dos bens
integrados a arquitetura da Sala de Musica. Sera
utilizado o detalhamento do capitel da pilastra
jbnica, elemento presente nas paredes da Sala.

Figura 4 — llustracdo método levantamento
fotogramétrico

Fonte: Imagem autoral.

Na sequéncia, apés o levantamento dimensional
do ambiente, aplicou-se o fator escala, com uma
dimensédo de referéncia. No caso, foi utilizada
como referéncia a altura (2,42m) da porta de
entrada da Sala de Musica, assim obtendo escala
real de todos os elementos detalhados. Esse
processo € feito criando-se uma linha com
dimenséo referente ao tamanho real de uma face
do objeto, através do comando Linha. Apés a
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criacdo do referencial métrico, basta selecionar o
objeto a ser reescalado e acionar o comando
Escala; clicar em um ponto base do objeto e
sequenciar o comando Referéncia. Em seguida,
sdo selecionados os pontos iniciais e finais
diretamente do referencial métrico, assim,
reescalando todas as linhas do objeto de acordo
com a dimenséo de referéncia. Como resultado,
obteve-se o detalhamento de todas as elevacfes
das paredes da Sala de Musica (Figura 5).

Todo esse processo também tem como objetivo
colaborar para a conservacdo e valorizacdo dos
bens integrados aqui levantados. Para melhor
esclarecer a metodologia proposta, segue abaixo
uma ilustragdo do processo de confeccdo dos
desenhos técnicos, uma das etapas mais
importantes para reconhecer um bem integrado a
arquitetura da Sala de Musica.

Figura 5 — Desenhos Técnicos: Elevagdes Sala de
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Resultados e Discussao
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Fonte: Desenho autoral.

A elaboracgédo dos resultados inclui a concluséo de
parte da investigacdo dos ornamentos integrados
a Sala de Mdsica, revelando aspectos essenciais,
gue vdo além da estética, estabelecendo um
dialogo entre os ornamentos. A principio, 0s
ornamentos apresentados, nessa etapa, estdo
divididos em dois grupos: sendo um referente ao
conjunto de ornamentos em baixo-relevo,
localizado nas paredes da sala, e 0 outro referente
ao conjunto de ornamentos localizado no teto da
sala. Entretanto, o grupo 2 ainda estd em
desenvolvimento e, até o momento, foram
concluidos os resultados do grupo 1, com relacéo
aos ornamentos integrados as paredes.

Um fator importante para concretizar o escopo da
pesquisa € a constatagcdo de que o0 espaco
estudado, apesar de denominado “Sala de
Musica”, teve um historico de uso mais amplo,
evidenciado pela mudanca da fungcao do ambiente
ao longo do tempo, transformado em uma “Sala
para Mdusica’”, onde bandas e musicos se
apresentavam em eventos da familia.

Os resultados obtidos indicam, também, que os
ornamentos ndo séo elementos isolados, mas sim
componentes interligados, que dialogam entre si,
revelando um planejamento cuidadoso na escolha
e disposicdo deles no espaco. Apesar do
autor/escultor desses ornamentos ser
desconhecido, entende-se a relacdo desse
profissional com o contexto histérico e cultural no
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qual estava inserido no momento da concepc¢éao
desses ornamentos.

Inserido na Arquitetura Eclética, as influéncias da
Antiguidade  Classica  destacam-se  como
elementos que ndo apenas embelezam, mas
também conferem uma dimensdo estética e
simbdlica, enriguecendo o espacgo e atribuindo
exceléncia artistica a ele. Assim, ao contextualizar
historicamente os ornamentos, percebe-se que
eles refletem as tendéncias culturais e
arquitetdnicas desse periodo.

Em sintese, a pesquisa ndo apenas possibilita uma
compreens@o mais profunda dos ornamentos e
seus significados, mas também examina, de forma
detalhada, a narrativa histérica da Sala de MUsica,
ressaltando sua relevancia como testemunho da
evolugdo artistica, cultural e arquitetbnica da
época.

Na sequéncia, apresentam-se os resultados dos
levantamentos de cada um dos ornamentos.

Figura 6 — Desenho técnico: Capitel Sala de Musica

Fonte: Imagem e desenho autorais.
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1. Volutas
Figura 7 — Capitel Sala de Mdsica: Indicagao
Volutas

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Figura 8 —rLoca}I?iza(;éo Voluta na Sala de Musica

Fonte: Desenho autoral.
1.1: Ornato que
aparece
freqientemente em
capitéis de colunas,
principalmente  no
jénico, com forma
de espiral. O centro
da voluta, onde
comeca a espiral,
em geral em forma de pequeno dISCO chama-se
6lho. Voluta saliente é aquela em que o
‘enrolamento’ se faz para fora do prumo, ao
contrario da voluta reentrante, em que a espiral €
cbncava. Voluta chanfrada é aquela em que
circunvolucdes estdo separadas entre si por um
pequeno espaco, as vezes decorada. (CORONA E
LEMOS, 1972, p. 472)

1.2: Ornamento em espiral, semelhante a um
pergaminho enrolado [...] (tradugdo nossa)
(CHING, 2012, p, 231)

1.3: Adorno em espiral, principalmente nos capitéis
das ordens joénico, corintio e composto. (CHING,
2012, p. 231)

1.4: Ornato de forma
espiralada. Frequentemente
€ encontrado em capitéis de
colunas ou no coroamento
de frontdes. E a
caracteristica principal do
capitel da coluna jonica. Na
arquitetura  classica, 0
pequeno disco onde tem inicio a voluta é chamado
de olho da voluta e a sua espiral também é
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chamada de enrolamento. (ALBERNAZ E LIMA,
1998, p. 665).

2. Equino
Figura 9 — Capitel Sala de Musica: Indicacdo Equi

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Flgura 10 Locallzagao Equmo na Sala de Musma
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Fonte: Desenho autoral.
2.1: “Moldura circular sob
a almofada de um capitel
jénico entre as volutas,
normalmente  entalhado
com um motivo de 6valo e
dardo” (tradugdo nossa)
(CHING, 2012, p, 231)

2: “[...] No capitel jonico,
moldura recoberta de
6valos e dardos, situada
sobre as volutas.”)
(ALBERNAZ E LIMA,
1998, p, 224)

3. Ovalo
Figura 11 — Capitel Sala de Musica: Ovalo

vv"

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
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Figura 12 - chalizagﬁqr()valo naﬂSaIra de Musiga

Fonite: 'Desenho autoral.

3.1: ORNATO
oval, usado em T
série, encontrado
em CORNIJAS e = | u
CAPITEIS das “

| \ Il

ordens JONICA e
COMPOSITA. Foi
usado em antigas construcdes influenciadas por
estilos CLASSICIZANTES.” (ALBERNAZ E LIMA,
1998, p.419)

3.2 Ornato oval nas cornija ou capitéis das ordens
jOnicas e composita. Moldura cuja secgdo é um
guarto de circulo. (CORONA E LEMOS, 1972, p.
348)

4. Cogulho

Figura 13 — Capitel Sala de Musica: Indicacdo
Cogulho

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Flgura 14ﬁ Locallzagao Cogulho nas Sala de Mu5|ca

Fonte: Desenho autoral.
4.1: Ornatos que apresentam f6lhas retorcidas e
encrespadas arrematando pinaculos, agulhas ou
coruchéus. (CORONA E LEMOS, 1972, p. 134)

ornato que apresenta folhas

retorcidas (Corona &Lemos, 1972), J A

havendo também a possibilidade de ‘%\ "g‘\ %
\

4.2: Define-se cogulho como um TN (
W
w4 ¥

ser uma folha artificial, como pode
ser observada a semelhanca com o
ornamento “Modern Leaf”,

8

P
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encontrado no teatro de Monte Carlo, em Mbénaco.
(Meyer, 1898)

4.3: Ornatos originarios
da arquitetura gotica,
gue apresentam
formas diversas de
folhas retorcidas e
encrespadas. [...]
(ALBERNAZ E LIMA,
1998, p. 159)

5. Folhas de Videira

Figura 15 — Capitel Sala de Mdsica: Indicagao
Folhas de Videira

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Figura 16 — Localizag&o Folhas de Videira na Sala
de Musica

Fonte: Desenho autoral.
5.1: A partir da analise do :
capitulo XX: “Folhas e Flores
da Natureza”, retirado do livro
“A Gramatica do Ornamento”,
de Owen Jones (JONES,
2010, p.41) conclui-se que
esse ornamento retrata as
folhas de uma Videira
(também conhecida como
Parreira) e esse argumento
torna-se ainda mais valido
quando analisado em conjunto com o item 7.
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6. Festdo Entrelacado com Frutos entre Fitas
Figura 17 — Capitel Sala de Musica: Indicacéo
Festéo

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Figura 18 — Localizagdo Festdo na Sala de MUsica

— = —-= =

| | e ] el Ml — Il Bl Py

E
T

T 3

I

Al 1 1
Fonte: Desenho autoral.
Um festdo entrelagcado com frutos e fitas é uma
decoracdao festiva e exuberante, que adiciona mais
um toque de festividade ao local. Muito utilizado no
entorno de toda a sala, € possivel identificar nesse
elemento ornamental a presenca de uvas e macas
- duas frutas que aparecem frequentemente nas
narrativas greco-romanas.

6.1: Ornato que apresenta flores, frutos e folhas
entrelacadas e suspensas em grinaldas. As vezes,
apresentam, também, instrumentos musicais,
armas de caca etc. (CORONA E LEMOS, 1972, p.
220)

6.2: ORNATO em forma @@%_ B S
de fita  pendente, \‘:Ligé%ﬁxﬁm
recortada e vazada, N " w
podendo ter feitio de

frutos, folhas e flores entrelagcados. Quando tem
feitio de folhas e flores ou frutos entrelacados é
também chamado guirlanda. Quando tem feitio de
folhas e flores entrelacadas é também chamado
grinalda. Nas antigas edificagdes usualmente era
feito de ESTUQUE, madeira ou pintura a cola e a
témpera. (ALBERNAZ E LIMA, 1998, p. 256)

6.3: Representacdo decorativa de uma tira, ou
guirlanda de flores, frutos e folhas, formando um
cachorro sera suspenso por dois pontos. (CHING,
2012, p. 14)
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7. Canelura
Figura 19 — Capitel Sala de Musica: Indicacéo
Canelura

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Figura 20 — Localizagdo Canelura na Sala de Misica
et bt e i ek W s M o

Fonte: Desenho autoral.
7.1: Ranhura com
secdo em arco de
circulo escavada o > P
verticalmente ao longo

da superficie de um suicomv s ]
elemento arquitetdnico "‘M’“’\‘ J
para efeito decorativo.

E usada particularmente em COLUNAS e
PILASTRAS. E também chamada acanaladura,
caneladura, estria, meia-cana e antigamente
craca. Colocar caneluras em um elemento é
chamado de acanalar, canelar, estriar ou mais
raramente fazer uma canelagem. O elemento que
possui caneluras é chamado de canelado ou
estriado. (ALBERNAZ E LIMA, 1998, p. 119)

7.2: Sulco escavado ao longo de uma superficie,
cuja secgdo é um arco de circulo. Diz-se, também,
sulco em meia cana ou acanaladura. Caneluras
justapostas e ao longo dos fustes das colunas
foram elementos caracteristicos de certas ordens.
(CORONA E LEMOS, 1972, p. 104)
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8. Filete
Figura 21 — Capi

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
~ Figura 22 — Localizagdo Filete na Sala de Musica

Fonte: Desenho autoral.
8.1: Pequena MOLDURA chata e lisa,
de largura aproximada a sua
espessura, usada em geral para
separar outras molduras em
fachadas, tetos e CORRIMAOS.
(ALBERNAZ E LIMA, 1998, p. 258)

8.2: Lista estreita de uma
superficie de uma coluna

entre duas estrias
adjascentes. (CHING,
2012, p. 231))

8.3: Pequena moldura de sec¢do quadrada que
acompanha outra moldura maior. (CORONA E
LEMOS, 1972, p. 104)

9. Aguia
Figura 23 — Capitel Sala de Musica: Indicacdo Agui

Fonte: Imagem autoral. 11/20,23
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Fonte: Desenho autoral.
Na mitologia grega, a figura da &guia, presente nos
baixos-relevos, no topo da parede da Sala de
Musica, era uma representacao de poder, a partir
da reflexdo de Zeus (equivalente a Jupiter na
mitologia romana), jA que a aguia era o animal
favorito de Zeus (BULFINCH,2002). Além disso,
outro paralelo existente entre a aguia e o deus
greco-romano € encontrado no mito “Hebe e
Ganimedes”, no qual, segundo Zilli (2016, p. 6):
“Jupiter, sob o disfarce de uma aguia, rapta o
jovem Ganimedes no Monte Ida, e o leva ao céu,
colocando-o no lugar de Hebe como copeiro do
Olimpo”.
Na arte romana, é possivel encontrar outra
representacdo para a aguia. Ducher (2001) revela
gue era muito comum encontrar nas decoracdes
romanas, a ave com as asas abaixadas e a cabeca
de perfil. Neste caso, as &guias esculpidas nas
paredes da Sala de MdUsica estdo apresentadas
com as asas abertas, dando um ar mais festivo
guando analisadas em conjunto com os festdes2
que estdo entrelacados a elas.
A figura da 4guia, com seus diversos simbolismos,
também esta presente nos signos da heraldica,
“arte ou ciéncia cujo objeto é o estudo da origem,
evolugéo e significado dos emblemas blas6nicos,
assim como a descricdo e a criacdo de brasdes
('peca ou composicao')” (FERREIRA, 2004). De
acordo com o “Glossary of Terms Used in Heraldy”,
publicado primeiramente em 1894, por James
Parker (1894), essa ave é encontrada em diversos
brasbes, principalmente em escudos romanos,
sendo assim, compreendida como um sinal de
coragem e poder.

10. Boiseries
Figura 25 — Boiseries Sala de MUsica

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
Figura 26 — Localizacao Boiseries na Sala de
Musica

Fonte: Desenho autoral.
Boiseries, de acordo com “O Dicionario de
Fairchild de Design de Interiores” (traducédo
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nossa), escrito por Mark Hinchman (2014), séo
painéis de madeira entalhada , presentes nos
interiores franceses entre os séculos XVII e XVIII.
Nesse caso, as boiseries foram feitas a partir da
técnica do estuque e foram distribuidas
simetricamente, dividindo a parede em trés
seccoes.

11. Grinalda
Figura 27 — Grinaldas da Sala de Musica

Fonte: Imagem autoral. 11/2023
ura 28 — Localizacdo Gr

Fig
P S

!

Fonte: Desenho autoral.
11.1 ORNATO composto de flores e folhas
entrelacadas dispostas no feitio de uma fita
pendente. E utilizada, por exemplo, na
ornamentacdo de tetos ou paredes, feita de
ESTUQUE, pintada a cola ou a témpera ou
entalhada na madeira. E também chamada fest&o
ou guirlanda. (ALBERNAZ E LIMA, 1998, p. 299)

Figura 29 — llustracdo Grinalda

Fonte: Desenho autoral.

12. Matelassé
Figura 30 — Textura Matelassé da Sala de Misica

Fonte: Imagem autoral. 11/2023

Figura 31 — Localizagdo Textura Matelassé na Sala

de Mdsica
e e S e e
== ==
i y | g 1
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Fonte: Desenho autoral.

Pintura estampada com stencil, remetendo a
textura matelassé. Na parte mais elevada das
boiseries superiores, delicados festbes compostos
por botbes de rosas foram esculpidos,
condecorando gentilmente a moldura pintada. O
Matelassé, conforme definido por Valeria
Cumming (2013), em seu livro O Dicionario da
Histéria da Moda (traducdo nossa), € uma textura
gue apresenta um tipo de padrdo que cria um
efeito acolchoado e, nesse caso, foi pintado, na
parede, com o emprego de técnicas de luz e
sombra, dando profundidade a pintura e
contribuindo para o visual elegante e sofisticado da
sala. A palavra “matelassé” deriva do verbo
francés matelasser, que significa acolchoar,
almofadar.

O fato de ter sido escolhida uma textura que
remete a estofado ndo foi casual, mas com a
intencé@o de imitar as paredes dos teatros. Para a
melhora da ambiéncia acuUstica, em teatros,
cinemas e propriamente em salas de musica, é
habitual serem utilizados tecidos de diferentes
caracteristicas pois essa aplicagdo garante
diversas vantagens: otimiza a absorcéo sonora,
diminuindo o tempo de reverberacdo do som e
reduzindo ecos; coopera com a difusdo sonora que
ocorre a partir da dispersdo do som no ambiente;
e aumenta o isolamento acustico, reduzindo a
transmissdo sonora externa e interna.

A textura matelassé, reproduzida no interior das
boiseries, adiciona uma camada de sofisticacao e
luxo ao design do espaco, criando um efeito visual
e tatil interessante e conferindo uma sensacao de
conforto e elegancia aos painéis de estuque.

Conclusao

Em suma, as conclus@es obtidas por meio dessa
pesquisa resultaram na confecc¢ao de um glossério
ilustrado com a apresentacdo dos ornamentos
integrados as paredes da Sala de Musica, bem
como o levantamento das definigbes cabiveis para
cada um deles. Ademais, o desenvolvimento do
levantamento vinculado ao grupo 2, referente ao
conjunto de ornamentos localizados no teto do
cbmodo, também é considerado fundamental para
complementacdo do estudo dos ornamentos
presentes na Sala de Mdsica.

E vélido ressaltar que esse registro iconografico foi
0 inicio de uma percepc¢ao analitica que, além de
contribuir fornecendo registros das condi¢cdes dos
ornamentos nos anos de 2023 e 2024, também
evidencia a importancia da valorizagdo desses
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ornamentos para que, de maneira didatica, haja a
profunda aprecia¢éo dos ornatos, favorecendo a
experiéncia arquitetdnica do espaco.

Figura 32 — Perspectiva da Sala de Musica

Fonte:MALVASSORE; RéTOLO; TOMAZELLI, 2019.
Figura 33 — Conexao Elevagdes na Sala de Musica

Fonte: Desenho Autoral.

A principio é importante ressaltar que a partir da
andlise da perspectiva da Sala de Musica (Figura
32) incluido no livreto “Visita llustrada - Casa da
Meméria Italiana” (Malvassore; Rotolo; Tomazeli,
2019) foi possivel a composicdo, por meio da
parametrizacdo, dos desenhos técnicos das 4
elevacdes correspondentes as paredes da Sala de
Musica (Figura 33). Por fim, a pesquisa realizada
sobre os ornamentos integrados a Sala de Musica
conduziu a uma discussdo que reflete a
importancia desses elementos.

Dessa forma, foi possivel uma visdo clara e
objetiva dos ornamentos de maneira a possibilitar
ndo s6 a interpretacdo de cada um deles em
individual, mas também a correlacdo entre eles e
0 ambiente da Sala de Musica. Assim, o0s
resultados obtidos revelam que os ornamentos
ndo sdo meramente elementos desconectados,
mas sdo 0S personagens principais na analise
artistica e poética da Sala, desempenhando uma
comunicacdo entre si e demarcando a fungéo
desse comodo. As influéncias da Antiguidade
Classica, s&8o responsaveis por criar uma
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atmosfera estética e simbdlica, que enriquece a
experiéncia do usuario/visitante.

Ao estudar o contexto histérico da Casa e das
familias que ali moraram, compreendemos as
feicOes ecléticas que compfe a arquitetura do
Museu Casa. Retomando esse contexto, tem-se a
influéncia francesa, tanto na Sala de Mdsica,
quanto na divisdo dos cbmodos inseridos no
Palacete Casa da Memodria Italiana. Além disso, a
forma como os ornamentos estéo intrinsecamente
ligados a arquitetura da casa, confirma-se o reflexo
das tendéncias artisticas e as influéncias culturais
desse momento da historia.

Referéncias

ALBERNAZ, M. P.; LIMA, C. M. Dicionério
ilustrado de Arquitetura. 12 ed. Sdo Paulo:
ProEditores, 1997-1998

ANTICHITA BELSITO, Glossario dei termini
utillizzati  nel restauro. Disponivel em:
https://www.antichitabelsito.it/glossario_restauro.h
tml. Acesso em: 24 jun. 2023.

ArquivoArg. Arnaldo Maia Lello. Disponivel em:
https://arquivo.arq.br/profissionais/arnaldo-maia-
lello Acesso em: 11 mai. 2024

BRANDAO, J. S. Mitologia Grega. 162 ed.
Petrépolis: Editora Vozes, 2001. Vol. 1.
CORONA, Eduardo; LEMOS, Carlos. Dicionario
da arquitetura brasileira. Sdo Paulo: EDART,
1972

BRASIL: IPHAN/Ministério da Cultura. MANUAL:
ELABORAQAO DE PROJETOS PARA
INTERVENQC)ES EM BMI. Versdo DEPAM.
Brasilia: IPHAN, 2018

CASA DA MEMORIA ITALIANA. Casa da
Memoéria ltaliana. Ribeirdo Preto: ICMI, 2024.
Disponivel em: https://www.casadamemoriaitalian
a.com.br/a-casa/. Acesso em: 22 mar. 2024.

CAU-SP. Arquitetura Italiana no Estado de Séo
Paulo. Sdo Paulo: ROCHA, L. F. T.; PARETO, L.
J., 2022.Disponivel em: https://arquitalianasaopau
lo.iau.usp.br/profissionais/arnaldo-maia-lello/.
Acessado em: 18 mar. 2024

CHING, F. D. Diccionario Visual de
Arquitectura. 22 ed. Editorial Gustvo Gili, Editorial
Gustavo Gili, 2012

CUMMING, V. The Dictionary of Fashion
History. London: Bloomsbury Publishing, 2013.

CURL, J. S.; WILSON, S. A Dictionary of
Architecture and Landscape Architecture. 32
ed. Oxford: Oxford University Press, 2007.


https://arquitalianasaopaulo.iau.usp.br/profissionais/arnaldo-maia-lello/
https://arquitalianasaopaulo.iau.usp.br/profissionais/arnaldo-maia-lello/

O BARAO

JE MALS

D'ALAMBERT, C. C. Manifestacdes da
arquitetura residencial paulistana entre as
Grandes Guerras. Orientador: Prof. Dr. Carlos
Alberto Cerqueira Lemos. 2003. Tese (Doutorado)
- Curso de Arquitetura e Urbanismo, FAU-USP,
S&o Paulo, 2003.

Dicionario Merriam-Webster.com, Merriam-
Webster, Disponivel em: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/boiserie. Acesso em:. 24
jun. 2023.

DUCHER, R. Caracteristicas dos Estilos.
Tradugd@o: Maria Emartina Galvdo. 22 ed. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2001.

FABRIS, A. Arquitetura eclético no Brasil: o cenério
da modernizacdo. In: ANAIS DO MUSEU
PAULISTA NOVA, Série n. 1., 1993, Séo
Paulo. ANAIS DO MUSEU PAULISTA: HISTORIA
E CULTURA MATERIAL [...]. Sdo Paulo: PORTAL
DE REVISTAS DA USP, 1993. v. 1, p. 131-143,
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/anais
mp/issue/view/380. Acesso em: 22 mar. 2024.

HINCHMAN, M. The Fairchild Books:
Dictionary of Interior Design. Nova York:
Fairchild Books, 2014.

HOMEM, M. C. N.. O Palacete Paulistano e
outras formas de morar da elite cafeeira. 22 ed.
Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010.

JONES, O. A Gramética do Ornamento: Uma
rara colecdo de mais de 2350 padrdes classicos.:
Traducgdo: Alyne Azuma Rosenberg. Sdo Paulo:
Editora Senac Séo Paulo, 2010.

KURY, M. G. Dicionario de Mitologia Grega e
Romana. 82 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor
Ltda, 2009.

LEITE, L. E. T.; LEMOS, C. A. C. A S&o Paulo Que
Sao Paulo N&o Vé: A Ornamentacédo Eclética na
Arquitetura Civil Paulista. Rio de Janeiro:
Eleeteele,2020

LEMOS, C. A. C.: Ecletismo em S&o Paulo. In:
FABRIS, Annateresa. (Org.). Ecletismo na
Arquitetura Brasileira. S&o Paulo: Nobel Edusp,
1987. p. 70-101

LEMOS, C. A. C. Alvenaria Burguesa. 2° Ed ed.
S&o0 Paulo: Nobel, 1989.

LEWIS, P.; DARLEY, G.. Dictionary of
Ornament. 12 ed. Traducéo nossa. United Stated
of America: Pantheon, 1986.

SR
XVII Encontro de Iniciacdo Cientifica do Centro Universitario Bardo de Maua CrPlC
Anais, v. 9, 2024 — ISSN 2594-3723 3

MALVASSORE, F.; ROTOLO, L. T.; TOMAZELI, L.
C. Visita llustrada - Casa da Memoéria Italiana.
Projeto de formagéo do arquiteto em agdes sociais
de patriménio histérico. Instituto Casa da Memoaria
Italiana, Ribeirdo Preto, 2019.

MEYER, F. S. Handbook of Ornament. Traducao:
Traducdo nossa. New York: Architectural Book
Pub. Co,, 1892. Disponivel em:
https://archive.org/details/handbookoforname0O0m
eyeuoft. Acesso em: 24 jun. 2023

PATETTA, L.: Considerac6es sobre o Ecletismo
na Europa. In: FABRIS, Annateresa. (Org.).
Ecletismo na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo:
Nobel Edusp, 1987. p. 10-27

PIMENTEL, A. F.; GRUNEWALD, D.; DEBICKI,
J.; FAVRE, JF. Histéria da Arte (Arquitectura,
Escultura, Pintura). Coimbra: Edi¢cdes
MinevaCoimbra, 2010.

SUMMERSON, J. Tradugéo: Sylvia Fishcer. A
Linguagem Classica da Arquitetura. Sédo Paulo:
Martins Fontes, 1999.

TOTH, N. A. S. A A cidade criativa e o
patriménio cultural: a Casa da Memoaria Italiana
em Ribeirdo Preto — SP, Brasil. Orientador: Prof.
Dra Maria Inés Ferreira de Amorim Branddo da
Silva. 2016. Dissertacdo (Mestrado) - Curso
de MESTRADO EM HISTORIA E PATRIMONIO
RAMO C: MEDIACAO PATRIMONIAL, Faculdade
de Letras da Universidade de Porto, Porto, 2016.

VICHNEWSKI, H. T.; MALVASSORE, F.; SBERNI
JUNIOR, C.; CRUZ, Eduardo F. C. Dossié
Tombamento - Museu Casa da Meméria ltaliana.
Ribeirdo Preto: Instituto Casa da Memoaria Italiana,
2021.

ZACHARAKIS, Georges E. Mitologia Grega:
Genealogia das suas dinastias. Campinas:
Papirus, 1918.

ZILLI, Sara Borges. Catadlogo de Ornamentos -
Um estudo da ornamentagéo da Casa da Memoéria
Italiana. Projeto de formacdo do arquiteto em
acles sociais de patrimbénio histérico. Ribeirdo
Preto: Instituto Casa da Memodria Italiana, 2016


https://www.merriam-webster.com/dictionary/boiserie
https://www.merriam-webster.com/dictionary/boiserie

